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Do edificio concebido parahonraf apiese
portu uesa no mundo, sobraram a!gumas
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TEXTC
CHRISTIAMA MARTIMS

o infcio howwe o sonho de exibir a reta gque nunca
unin o Minho a Timor num grande edificio. Fanta-
sia momumental com ambigio politica a erigir na
Praga do Imipério, quase i frente do Mosteiro dos
Jerinimos, o Paldcio do Ultramar foi desejado, pla-
neado e desenhado: &6 nio fol constrafd o, Paszsadas
quase sate décadas, ressurgin a vontade de expor a

gesta portuguesa pelo vasto mundo, quando Fer-
nando Madina cusou inchiir no programa eleitoral
4 lideranga da Cimara de Lisboa um pokmico Mu-
senl da Descoberta. Iraram-se vozes contra o proje-
o, escreveram-se artigos em defesa da iniciativa,
dividiram-ge as elites. Mas, como sempre que al-
guém tenta reunir o imagindric da expansio hsi-
tana, trava-se 3 mio do poder. Dinheiro, vwontade,
coragem, no pafs falta argamassa para empreitada
de tal emvergadura.

Mais do que apenas um palicio, o projeto do
Ultramar tinha a ambigio de reunir toedo o lxico
imperial num mesmo local da capital: Belém. Vi-
zinhos doedificio, deveriam surgir ainda wm -
sen, o Instituto Superior de Estudos Ultramarinos e
o Instituto de Medicina Tropical. Herdairos do va-
zio que seseguin & desmontagem da Exposigiio do
Munde Portugués (1940}, estas construghes pibli-
cas visavam, mais do que ocupar os terrencs de-
socupados de uma zona emblemdtica para o pais,
reconstruir as moldura de grandeza que o regime
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has Portugal existiu antes do presidente do
Conselho, de uma forma que nem Salazar poderia
ol quis esquecer. “Esta vastissima praga, aberta
sobre o Tejo, & limitada a norte pelo Mosteiro dos
Jerdnimos, monumento nacional de grande valor
histérico e artfstico, Impde-se, portanto, para os
dois edificios que se desermohrerio a nascente &
1 poente da praga, um conjunto que se harmoni-
e, emvolime & expreasio arquitetdnica, com essa
enorme mole construtiva, sem, no entanto, se con-
finar a qualquer composicgio de cardcter arqueold-
gico, Por este motive, os referidos edificios devemn
apresentar proporgdas momimentais”, aflmmava o
arquiteto escolhido, Luis Cristino da Silva, para ex-
plicar a dimensio do projeto.

O homem que desenhara o Pavilhio de Honrae
Lisboa, que integrara a Exposigio do Mundo Por-
tugués, era incumbido de recriar um projeto para
permanecer além do tempo. Um desafio para fa-
zar ombrear presente @ passado, sem vergonha de
assumir o designio politico de Portugal de se fazer
grande e uno atravéds da cenarizagio da expansio
ultramarina.

A memdria descritiva do Palicio do Ultramar
elaborada por Cristino da Sikva & uma documen-
taglo esclarecedora para reconstituir os muitos

AVANCOS @ Teclos que marcaram a histdria do edi-
ficio que nfo se fezr. Das aflrmagies convictas das
primeiras piginas — "ficard localizado no lado
nascents da Praga do Império, em Belém, no ter-
reno hoje ccupado pelos pavilhées de Honra e de
Lishog™ — &s promessas de monurmentalidade, que
passavam por um vio de 25 metros no edificio em
forma de L, parecia dificil duvidar-se na alura da
sua concretizagio.

Mo corpo principal do palicio, estawva prevista
a construgio de num vestibulo de honra e de uma
grande nave, com um p-direito bastante elevado
[de sete a 11 metros), de onde sairiam as galarias,
zalas e saldies, com as diversas zonas da exposigio
permanente: “Portugal Ultramaring e a Magio, sin-
teme geogriflca @ histdrica das provincias ultrama-
rinas, inventdrio e aproveitamento dos recursos,
apetrechamento clentifleo & tdenico e a valorizagio
& defesa do Homem.” Sob a nawe flcariam as zonas
de informagies, imprensa, turismo & propaganda,
oflcinas e armazéns, laboratdrios e estidiosde arte,
sarvigos de pessoal & depdsitos.

O outro corpo do edificio, voltado sobre o rio,
abrigaria as exposigies tempordrias, as salas de
wida social (estudo, leitura, comvivio e restauran-
te], a hiblioteca & um auditdrio de 300 lugares. Mo
terceiro corpo, paralslo & Avenida da fndia, Acaria
o cinema-teatro para mil espectadores e, no jar-
dim, "espéicies de flora, e até de fauna, das nossas
prowincias ultramarinas, procurando-se por este
o por cutros efeitos sugerir o ambiente daquelas
lugares, tirando igualmente partido, decorativo e
evocador, de pegas de arte popular ind{gena, dis-
postas ao ar livre. E neste cendrio de cardcter real
sa justiflcaria uma esplanada para exdbiges empo-
ririas de elementos etnogrificos mais represanta-
tivos dowasto Império Portoguds™ Todo um man-
do 4 beira do ric.

Cando surgin, o projeto inchafa uma tormre de 72
metros, em cujo pindculo seria colocada uma nau
de velas igadas. Mas o tempo passow, os desejos
mudaram, os constrangimentos avohimaram-se
& a necessidade de respeitar a imponéncia dos Je-
rénimos deitaram por terra a torre. No anteprojeto
de 1958 j4 nfo hd sombra do pindeulo.

Cristino da Sitva sempre esteve consciente das
limitagies: “Atendendo acs condicionamentos de
wverba existentes, admitimos a possibilidade de di-
widir a realizacio da obraem trés fases” Porém, por
mais a prestagies que se tentasse erguer a obra, esta
nunca fod concretizada. Até ao falhango final, a &
manteve-se, @ a 23 de abril & publicado em “Didrio
da Repiiblica” o decreto, assinado por Craveiro
Lopes e Anténio de Oliveira Salazar, adjudicando
a alaboragho do projets do Paldcio do Ultramar a
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PROJETO% Da primeira versao do Paldcio do Ultramar {imagem a peeto e brance) constava uma toree de 72 metros. Cormigida » ambigo, desaparece a verticdidade mas mantém-
- == a monumentalidade, evidente no grande hall, criticado pedo arquiteto francés JacquesCadu, chamado pdo governo portugués para atenuar o edificio face sos Jerdnimos
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Cristino da Silva. “S6 assim, julgamos, se obteri
com eficiéncia a execugo do programa delineado
e se contribuira devidamente para atingir o louvi-
vel objetivo deste palicio: Informagio, Propaganda
e Cultura do nosso Império — estimulo de aproxi-
mac3o dos Portugueses da Metropole e de Além-
-Mar”, escreven, colocando maitsculas nos gran-
des objetivos.

A correspondéncia entre a Direg3o-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais e Cristino da
Silva foi intensa. De 1951 a 1959, pelo menos uma
vez por més, uma carta era trocada. A 15 de dezem-
bro de 1951, por exemplo, Henrique Gomes da Sil-
va, titular do servigo, pedia com urgéncia a Cristi-
no da Silva uma proposta de “projeto definitivo™.
A respasta s6 seguin a 30 de janeiro de 1952, com
as condigdes contratuais exigidas pelo arquiteto
450 mil escudos), a estimativa de custo da obra
30 milhdes de escudos — cerca de trés milhdes de
contos, atualizados tendo em conta apenas o valor
da inflaglo, sem considerar o fator perturbador da
explosiva valorizagio do imobilidrio) e os prazos

Em 1953, um solu¢o engasga a concretizagdo do
Paldcio do Ultramar, com o parecer do Conselho
Consultivo do Ministério das Obras Pablicas, ent3o
ocupado por Jasé Frederico Ulrich. O documen-
to comeca por um elogio — “Fora de toda a davida
que nio ha em Lisboa local mais apropriado para a
construgio dos Palacios-Museus do Ultramar e dos
Descobrimentos do que o do antigo areal do Reste-
I, hoje transformado, magnificamente, na Praga do
Império” Depois, deixa o alerta de que seria dese-
javel que a nova construgo se afastasse cerca de 50
metros “mais para nascente do que fora indicado
nos estudos iniciais™. Também “o volume do edifi-
cio, a massa de construgo que vai emparceirar com
os Jerénimos™ e a ja referida torre, merecem repa-
1os aprovados por unanimidade pelos membros do
canselho, entre as quais Porfirio Pardal Monteiro.

Trés meses e algumas cartas depois, Cristino da
Silva ja havia incorporado as alteracdes. E “a bem
da Nagao”, como afirmava no fim de cada cartao
diretor -geral dos Edificios e Monumentos Nacio-
nais, continuaram 3 avangar os planos para o pa-
lacio. Em 1954, fica acordado que a tapecaria re-
produzindo a pintura do artista brasileiro Cindido
Portinan representando s primeira missa no Brasil
seria integrada na decoragdo do edificio, na subsec-
¢30 “As misstes religiosas e o culto catélico”™, parte
da secgdo “O Homem™.

Em 1957, ano em que Bélgica, Franca, Repua-
blica Federal da Alemanha, Itilia, Luxemburgo e
Holamla assinam os tratados que instituem 2 Co-
munidade Econdmica Furopeia, € criada em Viena

Lm 1952,

¢ publicado
em “Diario

da Republica™
0 decreto,
assinado por
Craveiro Lopes
¢ Salazar,

que adjudica
0 projeto do
Palacio

do Ultramar

a Luis Cristino
da Silva

a Agéncia Intemacional da Energia Atémicae a
Unido Soviética coloca em drbita o primeiro saté-
lite; internamente, o poder pahblico nacional con-
tinua a trocar cartas sobre o Palicio do Ultramar.
Eduardo Arantes de Oliveira assume o Ministério
das Obras Pablicas e, insatisfeito com a proposta
de Cristino da Silva, determina que, para ajudar no
desenvolvimento da obra, se recorra a Jacques Car-
Iy, arquiteto francés celebrizado pela conceglo do
Palacio Chaillot. Aceite o convite, o novo coautor
do projeto n&o tarda a fazer os seus reparos.

Numa carta manuscrita, considera que a estru-
tura fechada de beto armado do grande hallde ex-
posigtes tem caracteristicas " francamente moder-
nas”, mas diz poder criar uma transiclo “demasia-
do brutal” face acs Jerénimos. A nova orientagdo
passa entio por procurar “uma arquitetura mais
amadvel, mais aberta, com mais jardins e, sobretu-
do, mais palicio | palavra que aparece sublinhada].”

Quando a ideia do palicio esta prestes a com-
pletar uma década, uma carta dissonante surge na
correspandéncia de Cristino da Silva. Enviada por
Artur Bonneville Franco, diretor da Delegacio das
Novas InstalagOes para os Servigos Pablicos da Di-
regio-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais,
a 8 de fevereiro de 1960, € a uitima do espdlio sobre
este tema e diz apenas que "o projeto do edificio do
Palicio do Ultramar deveria obedecer a novas dire-
trizes de um programa mais atualizado” e por isso
“devem ficar suspensos até novas instrugdes todos
os estudos respeitantes a elaborag3o do respetivo
projeto”. Longe ia o ano de 1953, quando se cuviu
na Assembleia da Republica que “o Paldcio do Ul-
tramar representard a alma eterna da Nag3o com a
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sua histénia, a suz epopeia maritima, a sua obra, a
sua missao civilizadora e evangelizadora”.

Criticado pela comunidade internacional pela
sua atitude face as coldnias, mais uma vez Por-
tugal deixava pelo caminho o desejo de construir
uma estrutura capaz de abrigar o imagindrio das
conguistas portuguesas que bailava nas intengbes
do poder politico e intelectual nacionais ha muito
tempo. Houve momentos, contudo, em que quase
parecen ser possivel.

Em 1869, o Ministério da Marinha e Ultramar
NOMmMeou Wmna COmissio para organizar um musen
de dmbito colonial, que abriu portas ao publico cin-
co meses depois. Funcionou durante 22 anos na Fs-
cola Naval, até que em 1892, o governo de José Dias
Ferreira decide incorporar este acervo na Sociedade
de Geografia de Lisboa, criada anos antes, em 1875,
para defender os interesses portugueses em Africa
e, por isso, a institui¢3o ideal para abrigar a ideia
de um Museu Colonial.

Nada foi, no entanto, t3o grandioso como o de-
senho do Paldcio do Ultramar e dos edificios que o
acompanhariam, todos a serem construidos na Pra-
¢ado Império, 0 espago onde se encena por excelén-
cia a ideia de nag®o lusitana, como o define Helena
e Regenerago Urbana. Foi dali que partiu a armada
de Vasco da Gama rumo  India (em 1497) e ade Pe-
dro Alvares Cabral para o Brasil em 1500.

Depois de receber a Exposigo do Mundo Paor-
tugués — evento com o proposito de celebrar a fun-
daqaodomadoPonugnés(uw)earstmmcﬁo
da independéncia (1640) —, a zona ribeirinha
escolhndacomopalcodeﬁnnl\opmaaconsum;ﬂo
do Padr3o dos Descobrimentos. E, findo o Estado
Novo, ja no periodo democratico, Helena Elias de-
fende que aguele “contimiou a ser um espago de
representacdo nacional”.

Foi também na Praca do Império que se de-
senrolou outro dos grandes equivocos associados
a0 Palacio do Ultramar: a histdria das 12 estdtuas
de nawegadores que deveriam ter vigiado a entra-
da do edificio. O episodio esta contado em detalhe
na dissertag3o de doutoramento de Helena Elias. A
encomenda antecede o palicio e remonta a 1944,
quando a Comissio Administrativa do Plano de
Obras da Praca do Império e Zona Marginal de Be-
1ém (CAPOPI) pediu ao ministro das Obras Pabli-
cas, José Ulrich, autorizagiio para incluir as estatuas
no dmbito do projeto de Cotinelli Telmo do arranjo
urbanistico da Torre de Belém. O assunto foi parar
4s maos de Salazar, que deu acordo prévio e pedim
rapidez nos estudos.

Mas o que parecia votado a correr bem acabaria
por se transformar no que Helena Elias classifica de



“o processo mais longo de condugdo de uma en-
comenda destinada ao espaco piblico™. E, como
sempre, antes do falhango final, ha sempre muitos
passos a dar. O mais urgente era elaborar uma lista
com os nomes dos navegadores. Ganharam as su-
gestbes de Manuel Murias, que foi secretario geral
da Comissdo do Congresso do Mundo Portugués e
uma figura do regime.

Um ano jé se passara quando se conheceram
os nomes: Gongalves Zarco, em representagdo do
grupo inicial de exploradores do primeiro trogo da
costa africana; Gil Eanes, que dobrou o Cabo do
Bojador; Nuno Tristdo, associado 2 descoberta de
Cabo Verde; Diogo Gomes, também ligado as ilhas
ocidentais do aruipélago; Péro Sintra, que chegou
a Serra Leoa; Jo3o de Santarém, a S&o Tomé; Diogo
Cao, ao Congo; Pero de Alenquer, o piloto de Vas-
coda Gama; Nicolau Coelho, o primeiro navegador
a fazer a viagem do Brasil a Lisboga; Gaspar Corte
Real, devido a exploracio da costa norte-america-
na; Anténio de Abreu, o primeiro explorador das
Molucas; e Pero Escobar, que visjou com Alvares
Cabral e Vasco da Gama.

O passo seguinte foi a selegio dos escultores,
decis3o haseada, explica Helena Flias, na capaci-
dade de satisfazer a encomenda e no sucesso do
trabalho akcancado durante a Exposigio do Mun-
do Portugués. Os escolhidos foram Canto da Maiz,
Leopoldo de Almeida e Alvaro Brée. Mais uma vez
Salazar disse sim e a proposta de trabatho era aela-
baoragio de maquetes em gesso de dois metros, que,
depois de aprovadas, seriam passadas i pedra com
quatro metros. Seriam, mas nio foram: as estatuas
que chegaram a ser erigidas, perderam um metro
de altura, por decis3o do Presidente do Conselho.
Uma quest3o de custos.

Quando chegou a altura de localizar as estitu-
as, comegaram os problemas e, passados nove anos,
ainda nio haviam passado a pedra e a argumentagio
para a demora era a de que seria desejavel esperar
a finalizacdo dos projetos dos edificios que viriam a
ocupar a Praga do Império. O Paldcio do Ultramar
comegou a ser apontado como um cendrio ade-
quado aos 12 navegadores. Passa-se mais um ano
e, em 1954, o ministro das Obras Pablicas, Eduardo
Arantes e Ofiveira, mudou, e o novo titular da pas-
ta trouxe distintas ideias: porque nio enviar as es-
tdtuas para as principais capitais de distrito? Diogo
C3o chegou a ser prometido a Vila Real Trés anos
mais tarde, cancela-se o projeto, Cristino da Silva é
convocado e recorda que jé lhe haviam prometido
as estdtuas para a fachada poente do palicio. Estas,
contudo, minca i chegaram,_ até porque o proprio
palicio n3o chegou a ser construido. Hoje, fruto de
um protocolo entre a Cimara de Lisboa e o Grupo
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Pestana, alguns dos navegadores servem de elemen -

Histérias de avancos e recuos a volta do pro-
pasito de ostentar em arte e cultura o resultado da
expansio nacional. Como agora, quando depois
da intensa polémica que dividiu a opinido pen-
sante portuguesa nos ultimos dois anos, a ideia de
Fernanklo Medina de construir um Museu da Des-
coberta também parece fadada ao esquecimento.
Questionada, a Cimara Municipal de Lisboa res-
pondeu sinteticamente ao Expresso que “nio ha
informacio nova ao que ji foi divulgado anterior-
mente”. Ou seja, pouco mais do que o nada em que
consiste a intenglo.

Ana Dicia Aradjo, historiadora brasileira do-
cente na universidade norte-americana de Ho-
ward, dedicada a estudantes negros, e pesquisado-
ra da memdria publica, do patriménio e da cultura
visual da escravid2o e do comércio atlintico, tenta
explicar as dificeis relagbes entre o poder politico
portugués e o imagindrio ultramarino. “Talvez por
causa da sua longa histéria de envolvimento no co-
mércio atlintico de escravos e escravatura no Bra-
sil, e de sua longa histdria colonial no continente
africano, Portugal (juntamente com Espanha) de-
maorou muito tempo a reconhecer esse passado es-
cravista no espago piblico. Sem o reconhecimento
desse passado, que esta acontecendo apenas agora,
atrasado de quase duas décadas ou mais em rela-
¢80 a outros paises europeus como a Inglaterra, a
Franca e a Holanda, fica muito dificil de tratar do
passado colonial mais recente cujas cicatrizes ain-
da est3o muito frescas.” Por isso, diz, *a criag3o de
um museu sobre questdes relativas a um passado
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sensivel, traumdtico, é sempre complexa e nlo é
surpreendente que tome tempo™. Especificamente
sobre o Palicio do Ultramar, considera que o pro-
jeto “pode ser lido como uma forma de nostalgia
desse passado escravista e colonial, num momento
em que o projeto colonial estava se esvaindo”, su-
hiinhando que o facto de o edificio nunca ter sido
construido é por si s6 revelador.

Para a historiadora Maria Jod3o Castro, da Uni-
versidade Nova de Lisboa, "obviamente que haum
fio condutor entre as trés intengdes [criar um Mu-
sen Colonial, ainda no século XIX, o Palacio do Ul-
tramar, no século XX, e o Museu da Descoberta, ja
no século XX1}, ainda que com caracteristicas dis-
tintas™. O primeiro “pretendia ser ‘a montra’ da le-
gitimaco da exploragio do império portugués em
Africa, 32 imagem do que fazia a Royal Geographical
Society em Londres™, muma época em que o con-
!inenhemvaaserpuﬁlhxhpelosimpérioseu-
ropeus e era necessirio dar provas das campanhas
militares e de explorago.

Um "“contexto completamente distinto™ explica
a ideia do Palicio do Ultramar, compreendido pela
historiadora como uma respasta do Estado Novo ao
surgimento, apds a I1 Guerra Mundial, de movimen-
tos independentistas. “A integracdo de Portugal na
NATO em 1949 obrigou a alteragtes na politica co-
lonial, em que se inscreve a revogagio do Ato Colo-
nial em 1951, que tratou de mudar a designacdo de
‘colonias’ para ‘provincias ultramarinas’, manten-
do os pressupostos do Ato Colonial de 1930. Certo é
que estas preocupacdes do governo e a configura-
¢do do novo mundo pos-guerra desviaram a aten-
¢3o do Estado portugués para as questdes da arte e
da cultura™, explica Maria Jo%o Castro, para quem,
“na atualidade, a ideia da criag®o de um Museu da
Descoberta estrutura-se a partir de pressupostos
“claramente distintos, inserindo-se numa dini-
mica propria de um mundo global e pés-colonial™.

Ou seja, mudou tudo, menos o desejo de expor
as conquistas nacionais. Ent#o, porque nunca ne-
nhum projeto chega ao fim? “Uma resposta curta é
a de que nunca houve verdadeiramente uma von-
tade politica que concretizasse tal designio porque
este nunca constituin uma prioridade. Mais do que
a escassez de verbas ou a alteragio de politicas das
obras piblicas, foi acima de tudo a falta de vontade
politica que determinou o insucesso da edificacio
de um museu que fosse o espelho da vocagio ma-
ritima e da dimens3o imperial portuguesa”, avanga
Maria Jod3o Castro. @
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